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Coloquio internacional organizado por la UMR Théorie et histoire des arts et des littératures de la
modernité (THALIM), el Centre d’histoire culturelle des sociétés contemporaines (CHCSC), el
laboratorio Synergies Langues Arts Musique (SLAM), y el Jeu de Paume Museo, dentro del programa
ANR Transatlantic Cultures

En 2007, un numero especial de Etudes Photographiques titulado « Paris — Nueva York » describia los
« zigzags » trazados por los incesantes intercambios de imagenes, de ideas y tecnologias entre las dos
capitales histdricas de la fotografia. Para entonces, se trataba de sacudir el relato lineal de una
tecnologia que nacid francesa y que en el curso del siglo XX termind acaparada por el poder
mediatico, comercial e ideoldgico norteamericano. Este transfert cultural (Espagne 2013) era en
realidad una forma de didlogo interrumpido entre Europa y Estados Unidos. Asi, la “densidad de
intercambios transatlanticos confirma que la fotografia y su institucionalizacidn son el reflejo de una
historia atldntica”. (Brunet et.al. 2007, 3).

Como se sabe, la cuestion de los origenes ha producido hipdtesis encontradas, arraigadas en
particularismos y reivindicaciones nacionales. La fotografia ha sido imaginada, esbozada, incluso
inventada antes de Daguerre, por los ingleses (empezando por Henry Talbot), por un espafiol de
Zaragoza (Ramos Zapetti) y quiza por otro francés exiliado en Brasil (Hercules Florence). La “idea de la
fotografia” (Brunet 2000) parece haber surgido al mismo tiempo en todas las orillas del Atlantico:
“the desire to photograph appeared as a regular discourse at a particular time and place—in Europe
or its colonies during the two or three decades around 1800 “ (Batchen 2001, 16).

El objetivo del coloquio « El atlantico de plata » serd, justamente, esbozar una cartografia de estos
“zigzags” en el conjunto de la region, previo a que la cultura visual de fines del siglo XX fuera
transformada y mundializada por la tecnologia digital y por la aparente desmaterializacién de las
imagenes. La construccidon de culturas atlanticas se llevd a cabo, en parte, en la manera en que el
“deseo de fotografiar” atraveso el Atlantico. La circulacién material de imdagenes y publicaciones, de



profesionales y amateurs, el mercado de materiales y la organizacién de exposiciones fueron vectores
importantes de los intercambios comerciales y culturales.

Estos cruces alcanzaron las grandes capitales del Atlantico y sus puertos. Ellos conectaron las patrias
de origen de los migrantes y las fronteras del exilio (Kroes 2007, 34-53), los campos de misién y los
campos de batalla, las grandes zonas turisticas y los horizontes desconocidos. Para eso, las fotografias
viajaron por barco, cable, avidn, incluso en una maleta mexicana (Young 2010). Son por lo tanto los
viajes y las correspondencias, los intercambios institucionales, los circuitos del arte y de la cultura,
que contribuyeron a fabricar o mantener los lazos familiares, de amistad, politicos y religiosos en el
conjunto de la regién, alimentando las historias comunes de una orilla a otra.

Este « atlantico de imagenes » materializd a la vez el vinculo y el alejamiento, la comunidad y la
separacién. Molded imperios, nutrié la propaganda y el comercio, incluso elaboré la utopia de una
« familia humana » comun al terminar la segunda guerra mundial (Stimson 2006, 87). Las ponencias
deberdn ilustrar la contribucidon de las imagenes fotograficas al paisaje visual atlantico (Schneider
2013, 36), este “mundo imagen” (image world) evocado por Deborah Poole para describir la
economia visual que conecta a los Andes, Africa, Europa y Estados Unidos (Poole 1997, 7).

Las lineas de trabajo siguientes pueden ser tratadas (lista no exhaustiva):

Las circulaciones materiales des las imagenes y las publicaciones.

Circulaciones de actores (fotdgrafos, galeristas, agentes), discursos (teorias, obras,
traducciones) y practicas (formas, géneros).

La circulacién de tecnologias.

Los intercambios comerciales e institucionales (agencias, museos, exposiciones, casas de
edicién, empresas, etc.).

Este coloquio se inscribe en el programa de investigacién internacional “Transatlantic Cultures”.
Puesto en marcha en 2015 por el Centre d’histoire culturelle des sociétés contemporaines
(Paris-Saclay), la Universidad Sorbonne-Nouvelle Paris 3 y la Universidad de Sdo Paulo, este proyecto
reine un equipo de 40 investigadores de 19 universidades en Europa, Africa y las Américas. Su
objetivo es realizar un Diccionario de historia cultural transatldntica (siglos XVIII-XIX), editado en linea
y en cuatro idiomas (francés, inglés, espafiol, portugués) : una plataforma digital para analizar las
dinamicas del espacio atldntico y comprender su papel en el proceso de mundializacion cultural

contemporaneo. Para saber mas : https://tracs.hypotheses.org/
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Informaciones practicas
Las ponencias, de 20 minutos de duraciéon, podran ser en francés o en inglés.
Fecha limite de envio de propuestas (silveratlantic2020@gmail.com) : 15 de junio de 2019.

Formato de las propuestas (en inglés) : 1500 caracteres maximo, 10 referencias bibliograficas y una
biografia (500 caracteres maximo).

Notificacion de resultados : 15 de septiembre de 2019.

Envio de textos de las ponencias : 1 de febrero de 2000.
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